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De indata ce examinam arta pregreaca din acest punct de vedere, comparatia
obisnuita dintre modalitatile conceptuale ale artei copiilor si cele ale Orientului antic
ne refuza orice ajutor. Din punctul de vedere al functiei, arta copiilor din vremea
noastra constituic un exemplu cum nu se poate mai neclar. Motivele si scopurile
pentru care copiii deseneaza sunt teribil de amestecate. Ei traiesc in lumea noastra,
unde imaginea si-a asumat inca de mult multiplele ei functii: portretizarea, ilustrarea,
decorarea, trezirea sau exprimarca emotiilor. Copiii nostri au carti cu poze si tot
soiul de reviste ilustrate, ecranele cinematografului si televizorulu, 1ar lucrarile lor
reflecta aceasta experientd in mai multe feluri decét isi da seama specialistul in
psihologie infantild. Intr-un ,test cu mozaic” s-a acordat un punctaj ridicat unui
copil care a folosit formele geometrice ale mozaicului pentru a reprezenta o vulpe,
vazuta din spate si cu ochii atintiti asupra unui lucru din fata ei1. Fara indoiald ca
solutia a fost ingenioasa si punctajul meritat, dar e foarte putin probabil ca acel copil
a vazut vreodata o vulpe intr-o asemenea atitudine. De buna seama ca vazuse carti
cu poze, iar una dintre ele 1-a oferit de-a gata o schema potrivita pentru adaptarca
la mijloacele specifice mozaicului. Copiii fac astfel de tablouri pentru a se amuza,
pentru a se grozavi sau fiindca mamele lor le dau ceva de lucru ca sa stea cuminti.
Toata vremea ei 151 Insugesc si adapteaza standardele si schemele din lumea celor
mari, desi se poate ca nu tofi sa fie sofisticati in aceeasi masura ca pustiul de patru
ani al unui filozof german intrebat cu privire la desenele facute de el: ,,Astace e?” —
,.Un vapor” —  Si mazgalitura de colo?” —, Aia ¢ artd”. Laudele castigate din partea
adultilor prin asemeneca ,,activitafi creatoare™ i1 conving, desigur, repede pe copii ca
¢ mai sanatos sa fii nebunatic pe hartie decat in viata de toate zilele. Dar insdsi ideca
acestel ingaduinte presupune credinta ca arta este un fel de rai al iluziilor desarte,
un taram al fantasmelor, unde putem visa in voie, adicd tocmai acea credinta care
a provocat protestul lui Platon.

Cine vrea sa studieze relatia dintre forma si functie intr-un cadru contemporan
ar face poate mai bine sa paraseasca arta copiilor si sa treaca la contextul rigid al
jocurilor. Caci aici scopul imaginii ori simbolului impune imaginatiei creatorului
limite stricte. Scopul acesta cere un lucru inainte de toate: distinctii clare. N-are nici
un fel de importantd daca suprafata tablei de sah ¢ impartitd in patrate albe si negre
sau rogii si verzi, atata vreme cét sunt bine diferentiate. La fel stau lucrurile cu culorile
pieselor. In ce masura piesele insele vor fi inzestrate cu trasaturi distinctive depinde
de regulile jocului. La jocul de dame, unde fiecare jucator n-are nevoie decét de
doua categorii de piese, ne putem face regine doar asezand o piesd peste alta. La
sah trebuie sa distingem mai multe categorii; totusi, nici un proiectant de piese de
sah nu va fi preocupat de aparenta reald a turelor sau a nebunilor, a cailor sau a
regilor, ci numai de crearea unor trasaturi distinctive clare, in stare sa diferentieze
net o piesa de cealalta. Cu conditia respectarii acestei diferentieri, poate da frau liber
imaginatiei in orice directic vrea. Am ales exemplul cam fortat al jocurilor fiindca
el ne ofera posibilitatea de a cerceta diferentierea, crearea clementelor distinctive,
fara interventia problemei asemanarii sau reprezentarii. Dar mai cunoastem in cul-
tura noastra si alte contexte unde un anumit grad de ,reprezentare” este admis In
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simbolistica, fara a 1 se ingadui sa tulbure claritatea notionala ceruta de functia
respectiva. Hartile sunt un exemplu. Cartograful va reprezenta de regula apele prin
albastru si vegetatia prin verde. Acolo unde functia hartii cere o distinctie intre camp
st padure, ¢l va introduce o noua diferentiere in tonurile sale de verde si pentru
paduri va alege nuanta mai inchisa. Dar, dincolo de indicarea acestei deosebiri, este
evident ca tonurile ,reale™ ale fiecarui mediu nu-1 vor interesa.

Cine citeste analiza conventiilor egiptene intreprinsad de Schéfer va intalni mult
mai adesea referiri la asemenea reprezentari conventionalizate decét la arta copiilor.
Asa, de pilda, pictorul egiptean folosea in mod distinct un cafeniu-inchis pentru a
reprezenta trupurile barbatilor si un galben-deschis pentru cele ale femeilor. Este
limpede ca in acest context nuanta reald a piclii persoanei portretizate conta pentru
pictor tot atat de putin ca si culoarea reala a fluviului pentru cartograf.

Tocmai din aceasta pricina analizarea unui astfel de stil in termeni de ,.cunoastere™
si ,,vedere” sau ,tactil” ca opus ,,opticului” nu pare sa ne poata duce prea departe.
Sa fi stiut imbalsamatorul egiptean mai putine lucruri despre trupul omenesc decat
sculptorul grec? Nu este oare cu putinta ca atat de frecvent descrisul caracter con-
ceptual si diagramatic al imaginilor egiptene sd aiba o legatura tot atat de stransa
cu functia acestor imagini ca si cu ipotetica ,jmentalitate” a egipteanului? Ar fi
ispititor sa punem semnul egalitatii intre aceasta functie si ideea de ,.creatic” care
a format preocuparea capitolului precedent. Dar poate am face bine sd ne amintim
ca acest ideal nu poate supravietui niciodata la suprafata, daca se poate spune astfel,
fara sa fie modificat de asprele realitati ale visurilor neimplinite. Nici o credinta in
magie n-a anihilat vreodata dreapta judecatd a omului; iar artistul egiptean stia fara
nici o indoiald cé in lumea aceasta el nu este un creator. Ca aceasta aspiratic era mai
superficiala decat in alte culturi nu e cazul sa ne indoim. Oare nu s-a sugerat ca
marele Sfinx n-a fost conceput ca reprezentare a unei divinitati, ci mai degraba ca
un paznic vigilent la locul lui firesc? Totusi, nu incape indoiala cé arta egipteana
s-a adaptat multd vreme functiei de portretizare, prezentarii de informatii vizuale si
memorarii campaniilor militare si ceremoniilor. Prezentarea unei expeditii in tara
Pontului si a plantelor aduse din Siria de Tutmes al I1I-lea [51] este suficientad pentru
a ne reaminti aceasta posibilitate. Dar asemenea imagini vin sa confirme interesul
artistilor egipteni fatd de elementele distinctive. Uneori se considera paradoxal faptul
ca artistii egipteni s-au dovedit a fi atat de fini observatori ai animalelor si ai raselor
straine [78], in vreme ce se multumeau cu stereotipurile conventionale in privinta
chipului omenesc obisnuit. Insa din punctul de vedere al unei arte diagramatice,
acest obicei pare mai putin surprinzator. De cate ori diferenta dintre specii devine
importantd, schema ¢ modificata pentru a admite distinctia. Ceea ce poate crea
confuzie in obiectul acestor discutii este numai cuvantul ,.observatie”. Trebuie sa fi



134 |  Functie si forma

existat observatori foarte fini printre egipteni, dar observatia slujeste totdeauna unui
scop. Egipteanul si-a incordat privirea pentru a prinde deosebirile dintre profiluri
nubiene si profiluri hitite, stia cum sa caracterizeze pestii si florile, dar nu avea
motive sd observe ceea ce nu 1 se cerea sa exprime. Poate ca numai Ikhnaton a cerut
ca trasaturile lui personale distinctive sa fie inregistrate pe harta istoriei, insa chiar
st trasaturile lui au devenit un stereotip aplicat apoi la intreaga familie regala. Se
recunoaste indeobste cd arta de la Tell el-Amarna este in ansamblu mai bogata in scheme
st totodata mai flexibila, dar astfel de rafinamente diagramatice, oricat de izbitoare ar
fi, nu il vor Ingela pe istoric, facandu-1 sa vorbeasca despre o revolutie naturalistd. Daca
ar proceda asa ar insemna sa intunece efectele de cataclism ale ,,miracolului grec™.

85. Picturd murald din morméantul lui Ra-hotep, ¢. 2600 i.e.n.



Reflectii asupra revolutiei grecesti | 135

Nu trebuie sd uitdm nici o clipa ca arta egipteana o cercetam cu o structura
mentala derivata in intregime de la greci. Atata vreme cat vom presupune ca in Egipt
imaginile au in cea mai mare parte acecasi semnificatie ca In lumea postgreaca, ne
vom limita la a le socoti mai degraba copilaresti si naive. Cercetatorii din veacul al
XIX-lea au comis descori aceasta greseald. Ei au descris reliefurile si picturile din
mormintele egiptene drept ,.scene din viata zilnica™ a Egiptului. Dar de curand
doamna Groenewegen-Frankfort a aratat, in cartea sa Arrest and Movement, ca aceasta
descifrare obisnuita e datorata propriei nostre formatii grecesti. Suntem deprinsi sa
privim toate imaginile ca pe niste fotografii sau ilustratii si sa le interpretam ca pe
reflectarea unei realitati concrete ori imaginare. Acolo unde am crede ca vedem un
tablou ce-1 infatigeaza pe proprietarul mormantului vizitandu-si aranii de pe domeniul
sau [85], poate ca egipteanul a vazut doud scheme distincte — cea a raposatului si cea a
taranilor la lucru. Aproape cd n-au nimic de-a face cu o realitate trecuta; ele intru-
chipeaza o prezenta activa: raposatul ,.supraveghind” munca pe pamanturile sale.

Functia precisa a unor astfel de imagini ce strajuiesc locul de ingropaciune al
celor puternici ramane Inca obiect de speculatie. Cuvantul ,,magie” explica prea
putin lucru Intr-un asemeneca context. Dar poate ca Insusi caracterul artei egiptene,
cu marea importanta acordata lizibilitatii clare, ne va oferi un indiciu in stare sa ne
ajute sa vedem interactiunea dintre forma si functie in arta egipteana.

Probabil cea mai veche reprezentare a unui pictor la lucru provine dintr-o camera
mortuara egipteana din Regatul Vechi. E vorba de figura nobilului Mereru-ka,
infatisat stand la sevalet langd intrarea In mormantul sau de la Sakkarah si pictand
hieroglife pe un panou [86]. Hieroglifele sunt semnele celor trei anotimpuri egip-
tene — vremea inundatiei, vremea incoltitului si vremea secetei. Nu cunoastem scopul
acestel neobisnuite reprezentari, dar s-a constatat ca in altd parte, in ciclul de picturi
dintr-un templu, aceleasi hieroglife ale anotimpurilor sunt intovarasite de ilustrari
ale ocupatiilor tipice din timpul anului, cum ar fi seméanatul si secerisul. Astfel s-a
1vit de la sine ipoteza cd Mereru-ka, in solemna sa actiune de a infatisa anotimpurile
pe peretii propriului mormant, a explicitat ceea ce era implicit in toate ciclurile mai
vechi gisite in morminte si care infatisau ciclul anual in muncile agricole. in
bogatul mormant al lui Mereru-ka se afla numeroase scene ce ar putea fi interpretate
in acelasi mod si nu putem decat sa presupunem pentru ce a vrut sa le adauge si
aceastd redare simbolica. In acest context este poate important faptul ¢a ciclul din
mormantul sau e neterminat. Este oare posibil sa fi fost aleasa, pentru completare,
aceastd metoda mai concisa spre a se substitui obisnuitului ciclu complet? S-ar putea sa
nu aflam niciodata; dar ceea ce pare probabil ¢ ca ciclurile de tablouri si hieroglifele,
reprezentarile si inscriptiile le pareau egiptenilor mult mai usor de schimbat intre ele
decat ni se par noua. Si de data aceasta tot doamna Groenewegen-Frankfort este cea
care a aratat impede caracterul pictografic al asa-ziselor ,.scene din viata de toate zilele™
redate pe zidurile mormintelor: ,.Ele se cer «citite» astfel: stransul recoltei presupune
aratul, semanatul si secerisul; cresterea vitelor presupune treceri prin vad si mulsoare...
succesiunea scenelor este strict conceptuald, nu narativa, si nici scricrea ce insoteste
scenele nu Imbraca un caracter dramatic. Semnele, remarcile, numele, cantecele si
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exclamatiile menite sa ilustreze actiunea... nu fac legatura intre evenimente si nu le
explica dezvoltarea; sunt expresii tipice apartinand unor situatii tipice™.

86. Mereru-ka pictand anotimpurile, c. 2300 1.e.n., relief

Doamna Groenewegen-Frankfort trage concluzia ca , redarea unui eveniment tipic
atemporal inseamna in acelasi timp o prezenta atemporala si un izvor de desfatare pentru
raposat”. Dar, daca cei care vad in redarile pictografice ale succesiunii anotimpurilor
originea acestor scene tipice au dreptate, analiza doamnei Groenewegen-Frankfort
poate capata inca si mai mare pondere. Caci unde s-ar putea ca re-prezentarea ciclului
anual in imagini simbolice tipice sa devina mai bogata in semnificatii decét pe pereti
unui morméant menit sa asigure eternitatea celui pe care il strajuieste? Daca in felul
acesta ar castiga posibilitatea sa ,,vegheze” perpetua revenire a anilor, scurgerca
timpului care le inghite pe toate n-ar mai avea nici o influenta asupra lui. Mestesugul
sculptorului ar anticipa si ar perpetua ciclul total al timpului, iar raposatul ar avea
astfel putinta sa vegheze vesnic asupra-i, in acel prezent atemporal despre care
vorbeste doamna Groenewegen- Frankfort. In cadrul unei asemenea conceptii asupra
reprezentarii, ,.creatia” si , Inregistrarea” s-ar contopi. Imaginile ar reprezenta ceca
ce a fost si ceca ce va fi de-a pururi si le-ar reprezenta contopite, aga incat timpul
s-ar opri in loc in simultaneitatea unui prezent imuabil.
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O ramuri, fericite ramuri! frunzisul vostru totdeauna

11 veti pastra si primaverii voi nu veti zice bun-ramas!
Ferice cantdret! Din fluier doinesti mereu si nou intruna
E-al fluierului dulce glas™.

Adresandu-se imaginilor de pe o urna greceasca, Keats afla o dulce melancolie
in contrastul dintre neschimbatoarea imparatic a artei si iremediabila evanescenta a
vietii umane. Pentru egiptean, nou-descoperita vesnicie a artei ar fi putut foarte bine
oferi promisiunea ca forta ei de a retine si de a pastra in imagini stralucitoare putea
fi folosita la infrangerea acestei evanescente. Poate ca nu numai calitatea sa de
creator de ,,capete substituite™ si de alte sdlasuri pentru . .ka” 1l indrituia pe sculptorul
egiptean sa revendice faimoasa denumire de ,,unul care pastreaza in viata”. Imaginile
lui teseau o vraja in stare sa asigure vesnicia. Desigur, nu conceptia noastrd despre
vesnicie, care se extinde pana la infinit, in trecut si in viitor, ci mai degraba acea
conceptic anticd despre timpul implacabil pe care o traditie mai noua il Intruchipa
in faimoasa ,hieroglifa” a sarpelui ce-si musca propria coada. Este limpede cé o
arta ,impresionista” n-ar fi putut niciodata sluji o astfel de viziune. Numai deplina
intruchipare a tipicului in forma sa cea mai durabila si mai neschimbatoare putea
sd asigure validitatea magica a acestor pictografii in ochii ,,veghetorului™ inzestrat
cu putinta de a-si vedea atat trecutul, cat si eternul viitor smuls din curgerea
timpului.

'V

Nu s-ar putea imagina un contrast mai flagrant fata de aceasta incredere in far-
mecele artei decat urmatorul pasaj din opera unui contemporan mai varstnic al lui
Platon, Euripide, in care acesta vorbeste tot despre o sculptura funerard. Cand Alcesta
¢ pe moarte, indureratul ei sot Admet i1 vorbeste despre lucrarea pe care o va
comanda pentru a-si alina jalea:

In patul nuntii aseza-voi trupul tau,

facut de ména unor mesteri iscusiti,

am sd md-nchin si-am sa-1 cuprind la piept
rostindu-ti numele, crezand c-o-mbrétisez

pe draga mea sotie, chiar de nu vor fi

decat desfitiri de gheata!

Dar o sd-mi alin prin ele-mpovdararea sufletului meu...

o

*  John Keats, ,,0d4 la o urnd greceasca”, in Versuri, in romaneste de Aurel Covaci, cuvant
inainte de Edgar Papu, Editura Tineretului, Bucuresti, 1969 (n.red.).



